RENAsTEREA Mileniul cuprins intre imperiul Roman de Apus si cel de Rasarit a fost epoca celor mai mari prefaceri in Europa S-au format popoare noi, s-au schimbat granite, s-au cristalizat si desavarsit limbi nationale, care inainte nu existau - incepand din Sec Xi in Europa se infiinteaza universitati cu un rol hotarator in dezvoltarea stiintelor si raspandirii culturii - in Sec Xii se infiinteaza in Anglia universitatile Oxford si Cambridge - 1222 - Universitatea din Padova - 1224 - Universitatea la Neapole - 1255 - 1257 - Sorbonna la Paris - 1303 - Universitatea din Roma Redescoperirea anticilor a fost multa vreme considerata ca o cauza fundamentala a schimbarii din Europa Cultura si arta antica nu au fost redescoperite in Renastere, in general, ci cu ochii si mentalitatea omului ajuns la constiinta valorii lui individuale, dar si nationale Petrarca este cel care da glas UNiVERSUL SPiRiTUAL AL OMULUi RENASCENTiST Omul renascentist: - revoltat la tot ce inseamna ingradire si opreliste - revoltat la tot ce tine de dogmele religioase - neaga cu inversunare scolastica medievala - revoltat la fel ca Prometeu, dar si un insetat de cunoastere - crescandu-si propriile mituri; unul din ele, cel al lui Faust - dornic sa treaca dincolo de hotarele posibilului, - un descoperitor , un transformator al naturii, un Prospero, stapan peste spiritele bune si rele Este imposibil de gasit o singura imagine a omului renascentist, atunci cand ai in fata o multime de ipostaze ale lui iNDiViDUALiSMUL RENASCENTiST Este mult mai puternic si mai exacerbat decat cel antic Omul renascentist are mai multa indrazneala si siguranta, nu mai este locuitorul unei cetati, precum Atena si nici macar al republicii italiene libere, ci de cele mai multe ori este locuitorul unui oras, al unui stat cu milioane de locuitori in teatrul renascentist se remarca doua directii : 1 - una promovata de umanisti 2 - legata de traditii populare nascute si dezvoltate intr-o legatura directa cu publicul Teatrul italian este cel mai dependent de modelul antic, dar si aici: importanta majora a descoperirii anticilor o avem in genurile dramatice, dar in genurile dramatice cultivate, dar in primul rand in incercarile de reanviere a spectacolelor 1 - Umanistii italieni s-au entuziasmat citindu-i pe Plaut, Terentiu si Seneca, dar au fost in mare masura interesati de arta spectacolului in 1637, primul teatru de Opera pentru publicul larg la Venetia Cele mai valoroase directii vor fi cele legate de realitatea imediata si de spectatori si anume, Comedia culta italiana, dar mai ales, COMMEDiA DELL’ARTE, teatru profesionist al Europei Daca in italia, liopsa unor miscari teatrale medievale a dat posibilitatea creatorilor renascentisti sa umple un gol, fara a intra in conflict cu traditii anterioare, in Franta lucrurile s-au petrecut altfel in Franta nu era oras in care sa nu se monteze spectacole misteriale (de sarbatori) si nu era carnaval in care sa nu rasune rasul celor care se amuzau pe seama farselor Umanistii francezi, admiratori ai anticilor si ai italienilor, entuziasmandu-se in fata noii arte, va nega categoric teatrul medieval, condamnandu-l si alungandu-l Despartirea scriitorilor umanisti de spectatori, lupta lor impotriva formelor medievale, negarea acestora, ingreuneaza afirmarea teatrului francez, dezvoltat insa vertiginos, odata cu primele decenii ale secolului al Xiii-lea, cand se afirma actorii profesionisti Sfasiata de contradictii launtrice, de razboiul taranesc si de tendintele centrifuge ale feudalilor, Germania nu ofera conditii proprii pentru dezvoltarea teatrului Umanistii germani ii studiaza pe antici, fara sa rupa legatura cu traditiile nationale isi insusesc tehnica lor in legatura cu constructia intrigii dramatice de tip aristotelian, indica raportul obligatoriu dintre criza si expunerea ei, petrecuta intr-un timp limitat, corelat strans cu deznodamantul HANS SACH, cel mai mare dramaturg renascentist german continua sa scrie: "FASinOCHTSPiEL"-ul, la care adauga comedii si tragedii modelate dupa antici, luandu-si subiectele din legendele germane si din miturile grecesti Un fenomen interesant este acela al teatrului inscenand judecati agitatorice, mici scene reprezentand judecata unor nobili lipsiti de scrupule "WiLHELM TELL" - scris in 1545 de Jacob Ruff, scriitor german - lucrare medievala, expozitiva si epica cu schimbarea permanenta a locului de actiune, chemand la lupta Teatrul renascentist s-a dezvoltat acolo unde modelul anticilor a ajutat la descatusarea energiilor creatoare, fiind punct de pornire al unui teatru viu, al unei arte autentice a spectacolului, opera dramaturgilor contribuind direct la formarea artei interpretative originale, la impunerea teatrului profesionist Momentul de culme al teatrului Renascentist il gasim in Anglia Cele mai serioase dezbateri legate de obligatia individului fata e el insusi si fata de societate imitatia naturii si a oamenilor (de care vorbea Aristotel in "Poetica") este principiul de baza al creatiei renascentiste in Renastereapare acea atentie acordata universului interior al individului integrat macrocosmosului din afara Shakespeare, de exemplu, vorbeste despre vremurile lui infatisate pe scena, functia renascentista de negere a Evului Mediu, dar nu trebuie uitata forta de 2 asimilare a tot ceea ce era valoros in aceasta gigantica perioada de formare a poparelor, de continuare si dezvoltare a bogatei mosteniri existente in tezaurul natiunii europene TEATRUL iTALiAN italia a devenit pentru toata lumea renascentista, punct de referinta si model in ambianta libera a oraselor libere italiene, universul spiritual al anticilor (chiar si in Evul Mediu), a fost usor de inteles italienii au pastrat punti de legatura cu Antichitatea chiar si in Evul Mediu, eroii lumii medievale fiind vazuti adeseori doar ca reluari si prelungiri in timp ale celor antici Spiritul buf si burlesc din mimi izbucneste din nou, readucand povestile in cele mai variate combinatii Spectatorii lui Plaut erau oameni simpli ai Romei; pe cand cei ai lui Bocacio sunt nobili florentini, studenti, universitari italieni si negustori bogati Bunul simt si vigoarea populara patrund din plin in literatura renascentista asociata insa cu rafinamentul de curte, cu ascutimea gustului aristocratic Teatrul modern italian se naste aducand din istorii, traditii, din adancul sufletul popular, tipare, iar din prezent o nestavilita sete de frumos COMEDiA CULTa iTALiANa LUDOViCO ARiOSTO Primul poet italian care s-a apropiat de teatru adaugand modelului antic rafinamentul unei limbi alese - Prima comedie culta italiana = "Caseta cu bani" (1508), pastreaza respectul fata de Plaut pana si-n alegerea locului in care se petrece actiunea (anticul Mitilene), in cea de-a doua piesa "Substitutii", Ariosto renunta la cadrul antic, pastrand actiunea in Ferara contemporana Spectatorii lui Ariosto au cautat in comedie un divertisment rafinat, de aceea pe prim plan vor fi incurcaturile pline de haz, pacalelile savuroase si ridicolulprovocat de naivitatea celui care stie sa iasa din incurcatura Capacitatea scriitorului de a exprima stari sufletesti complexe, receri de la un sentiment, la contrariile lui, transforma piesa intr-un joc erotic placut (Erostrate a fost trimis de tatal sau la Ferara sa invete; in loc sa mearga la Universitate, tanarul deghizat in servitor, isi petrece timpul in casa unei fete de care s-a indragostit; fericirea este intrerupta brusc de catre un pretendent bogat si batran, precum si de sosirea pe neasteptate a parintelui Ferara Pentru a scapa de cele mai neasteptate situatii, incurcandu-se si descurcandu-se intr-un lant de minciuni si pacaleli, descurcate cu bine, datorita hazardului Comedia culta italiana are o actiune culta verosimila, intamplari legate de mediul citadin, povesti de dragoste sincere proiectate peste un tablou de moravuri si de tipuri ale epocii 3 LUDOViCO CASTEL VETRO Afirma ca: "Rolul comediei este acela de a fi animata de lucruri placute, facand apel la sentimente si imaginatie, comedia are de-a face cu minunea omeneasca, trupeasca, sau sufleteasca, dar cu cea izvorata din nebunie si nu din viciu, deci nu este nici dureroasa, nici periculoasa" Cea mai interesanta completare adusa de Castel Vetro este legata in mod obligatoriu de nebunie, iluzii, betie, vis, de ignoranta omului in domeniul stiintelor, a artelor, sau de necunoastere a propriilor puteri implicatiile satirice ale comediei antice nu sunt sesizate de umanisti, preocupati de verosimilul si plauzibilul  Subiectul, spune Vetro, trebuie sa aiba numai intamplari posibile, indifferent daca au avut loc sau nu: - nebunia - deviere trupeasca - viciile - deviere permanenta in afara zgarcitului, a proxenetei si servitorului luati din Plaut, Ariosto creeaza o sumedenie de personaje si caractere proprii lumii lui Reluarea modelului plautian nu s-a facut empiric, ci intr-o relatie stransa cu studierea principiilor teoretice cu insusirea conceptelor de drama, mimesis, conflict, caracter, peripetii, cu teoriile lui Aristotel si Horatiu Arta ca o imitatie a vietii este o idee studiata si dezvoltata de umanistii italieni, indeosebi de Danielle Minturno si Ludovico Castel Vetro Comedia, mai apropiata de viata decat tragedia, a fost primita cu un deosebit interes, datorita capacitatii de a surprinde realitatea in detalii si moravurile in esentialitatea lor Minturno se opreste asupra caracterului GiOVANNi MARiA CECCi incearca sa stabileasca caracteristicile celui de-al treilea gen, numit de el impropriu "farsa"   a treia specie intre tragedie si comedie, se bucura de libertatile amandurora si le depaseste limitele, deoarece ea primeste intre granitele ei pe marii nobili si printi alungati de comedie si asemenea unui "spital", sau "han" spune: "bine ati venit!" si celui mai neansemnat dintre oameni, alaturi de care tragedia nu se opreste niciodata, nu are restrictii fata de niciun motiv si accepta toate subiectele grave, fanteziste, profane, citadine, vesele "Aceasta este farsa" Daca facem abstractie de denumirea de "farsa", utilizat de G M Cecci, recunoastem in explicatiile lui piesa de aventuri, melodrama romantioasa, comedia poetica, sau eroica, tragi-comedia Teatrul italian isi ingaduia libertatile precizate de Cecci in "farsa" numai in teatrul musical si intr-o oarecare masura si in spectacolul commediei dell"arte, limitand insa comedia scrisa numai la actiunile verosimile MaTRaGUNA de NiCOLLO MACHiAVELLi Se demasca casatoria falsificatoare; fratele Timoteo, personaj bine caracterizat, nu este un simolu preot pacatos, traind aventuri si iubiri neangradite, ci reprezinta insasi biserica indiferenta, rece, gata sa-si faca negustorie cu orce 4 valoare morala, afirmand intr-o clipa adevaruri, negate cu seriozitate in clipa urmatoare Pe el nu-l intereseaza decat banii pentru a impodobi biserica PiETRO ARETiNO Autor violent prinatacurile sale impotriva Romei, de catre Machiavelli: in "Comedia curtilor", "Filosoful", el trece prin salva rasului prostia si coruptia curtii papale Ajunsi in orasul sfant Mester Naco din Siena si napolitanul Parabdano, cad prada excrocilor si servitorilor mincinosi, platind cu bani grei dorinta de a-i ajunge pe mai -marii zilei Sensurile mpiesei se afla mai mult in sfaturile primite de Mester Naco, decat in subiect Pentru a ajunge curtean, un om trebuie sa fie "cartofor, pizmaret, curvar, eretic, lingusitor, barfitor, nerecunoscator, grosolan, magar, trebuie sa stie sa insele, sa se fandoseasca ca o fetiscana, sa fie activ si pasiv" Omul cinstit este sortit sa ramana sarac si nefericit Mincinosii se imbogatesc, ajung pe treptele de sus ale starii sociale "Comedia curtii" - Aretino- "Tocmai spunerea adevarurilor este ceea ce nu le place domnilor care nu au in ochi alt stapan mai suparator decat mania ta de a spune adevarul Cand vorbim de cei mai mari trebuie sa spui ca raul pe care-l fac este bine, iar criticarea lor este tot atit de primejdioasa pe cat este de folositosre laudarea lor" "Filosoful" - povestea lui Plataristotele - caricatura satirizata de un filoziiof sterp Prima jumatate a secolului al XVi-lea se dovedeste a fi bogata in opere dramatice sub semnul noii estetici renascentiste, chiar daca aceste lucrari raman sub apanajul unor spectacole de curte, interpretate de diletanti; exercitat intelectual si artistic de buna calitate, fara o legatura directa cu scena Pentru Ariosto, Machiavelli, Cecci, Aretino, ideea mimesisului, a imitatiei actiunii omenesti, se constituie in afara unei practici scenice prin aprecieerea asupra societatii insufucient justificata de caracterul, sau conditia sociala a eroului in numeroase piese observam impartirea arbitrara a personajelor, pe categorii comice, pe pozitii ale autorului imprumutate unui erou, sau altuia Adeseori, in comediile umanistilor italieni, argumentele pro si contra sunt mult mai importantedecat logica unei actiuni, sau autenticitatea relatiilor Anticii comediei culte italiene sse straduiesc sa placa, sa promoveze vesselia si s-o nimereasca prin ingeniozitatea combinatiilor, ineditul incurcaturilor, prin replici demascatoare, observatiile subtile, cu referiri directe la viata intima si la relatiile erotice Eroii se ascund, se deghizeaza, pacalesc pe oricine, isi bat joc de virtuti si pacate Eroii arhetipali plautieni: batranul, tanarul, parazitul, sclavul devenit servitor, au capatat in comedia culta italiana nuante caracteriologice specifice Renasterii, purtand pecetea timpului si a locului Cei mai in varsta sunt doctori in legi, cum este Licia din Matraguna, oameni ai bisericii invatati, utilizand terminologia elaborata in diferite cercuri misterioase 5 AFiRMAREA ARTEi SPECTACOLULUi CA O ARTa PROFESiONALa in ciuda realelor calitati scenice, piesele nu au fost jucate in epoca decat de diletanti Saracita din punct de vedere economic in secolul al XVi-lea, cucerita de armatele spaniole, lipsita de unitate politica si nationala; italia straluceste totusi prin fastul vietii de curte, prin arta si artistii ei, prin spectacole, muzica, pictura Tot ceea ce se face in italia este pus sub semnul perfectiunii, al mestesugului si al profesionalitatii intreaga viata intelectuala si artistica poarta pecetea influentei italiene in secolul al Xiii-lea vom asista in acest context la o adevarata batalie pentru eliminarea amatorului si impunerea profesionistului Artistii profesionisti, organizati in trupe, sau izolati, strabat orasele italiene pe la mijlocul veacului, impunand un nou concept despre teatru, teatrul lor capatand denumirea de "Commedia dell’arte" - cunoscut sub diferite nume ca: - "Comedia bufonesca" - "Comedia al improviso" - "Comedia istrionica" - "Comedia italiana", sau - "Commedia dell’arte" Teatrul profesionist italian are 3 elemente definitorii: 1 Tipul fix - personajul este neschimbat, ales de actor anume pentru datele sale, ramas ca un alter ego, pana la sfarsitul vietii 2 improvizatia - caracterizata prin faptul ca replica si reactia sunt gasite pe loc, cu naturalete si usurinta cu care acest lucru se intampla in viata de zi cu zi (actorul devine dramaturg pe scena) 3 Complexitatea mijloacelor de expresie - realizarea situatiilor si a personajelor prin cuvant, dans, acrobatie, pantomima (Are loc divortul dramaturg - interpret = "Commedia dell’arte"   actorul devine dramaturg pe scena) ANGELO BEOLCO - parintele teatrului profesionist italian - supranumit Ruzante - 1502-1542 - Beoloco s-a impus de timpuriu prin spectacolele date in timpul carnavalului - bun cunoscator al lui Plaut, cum se vede din dialogurile si comediile sale: "MOSCHETA", "BEtiA", "PASTORALA", "FiORiNA", "COMEDiA VACiLOR" Contemporan cu Machiavelli si Ariosto, a fost admirator al pieselor populare jucate cu prilejul nuntilor, descoperind situatiile ridicole; el a descoperit si respectat simplitatea scenelor populare, dandu-le o mai mare consistenta prin fixarea tuturor intamplarilor in jurul lui Ruzante, un personaj plin de vitalitate Personajele fixe, cu aceleasi trasaturi fizice si psihice, puse insa de fiecare data in situatii noi, le intalnim pentru prima data la Beoloco 6 PERSONAJUL FiX si iMPORTANtA LUi PENTRU DEZVOLTAREA ARTEi ACTORULUi PROFESiONiST La mijlocul sec XVi trupele diletantilor profesionisti se imbogatesc cu acrobati, dansatori si saltimbanci de meserie, veniti cu tehnica lor preluata din timpuri stravechi, sa adauge noi pete de culoare Personajele fixe, costumele, gestul, reactiile lor, fac parte acum organic din mijloacele obisnuite de realizare a spectacolului Eroii Commediei dell’ arte isi au originea in Mastile de Carnaval si stilizarea proprie farselor populare; fiind caracterizati prin gesturi, atitudini, replici cu o mare forta de sinteza (Nasul coroiat al lui Pantalone, sau hainele peticite ale lui Arlechino, albe cu fireturi verzi ale lui Brighella   luate din Carnavalul venetian) Arta acrobatilor, a mimilor si a saltimbancilor au adaugat noi elemente luate din lucrarile lui Plaut si din comedia culta italiana Arlechino face tumbe, se da peste cap, isi serveste stapanul cu mancare aruncand farfuriile in aer Scapino si Scaramuccio danseaza mimand publicul, trimit bezele cu degetele de la picioare, ssse arunca din inaltimea scenei, se catara pe frangii, sau fac inconjurul salii, sarind cu gratie de la o loja la alta Existenta scenica a personajului se materializeaza acum in miscare, gest, dans, cantec, iar cuvantului ii ramane un rol limitat Cu cat mijloacele de realizare sunt mai complexe, cu atat se impune mai mult profesionistul, amatorului fiindu-i inaccesibile tehnica si performantele celui dintai Actorul profesionist italian si-a inceput existenta pornind de la nevoile spirituale si artistice ale publicului, transformandu-si personajul in functie de gustul acestuia Situatiile prelucrate de autorii culti italieni sunt multiplicate in scenariile profesionistilor, raspandindu-se in cele mai departate colturi ale tarii si apoi ale Europei in prelucrarea tipurilor, indeosebi a servitorilor proveniti din sclavul plautian, ei renunta la diversitatea specifica comediei culte Arlechino, Brighella, Pedrolino, Scaramucho cuprind in feluritele variante o admirabila imbinare intre literatura culta si traditie populara Personajele fixe, puternic tipizate prin insisi natura lor, au eliminat textul si variatiile lui Bine stapanite in datele lor fundamentale, rolurile rezolvate cu usurinta de interpreti, prin improvizatii Avand la dispozitie un scenariu copiat, sau construit dupa schema comediei culte italiene, actorii imbogatesc situatiile prin fantezia lor, prin actiuni neprevazute, dar logice Renuntarea la text ajuta la dezvoltarea mijloacelor para-verbale: gesturi, accente, intonatii, cantece, exercitii acrobatice SCENARiiLE commediei dell"arte si elementele lor caracteristice Sutele de scenarii ramase de la trupele commediei dell’arte ne dezvaluie metamorfozele intrigii plautiene dupa cum si modul de inlocuire a cuvantului cu procedee para-verbale Constructia de tip literar cedeaza in fata constructiei scenice dominata de fapte si reactii spontane 7 Analiza oricarui scenariu al commediei dell ‘arte, in comparatie cu structura unei comedii culte din epoca ne da posibilitatea sa intelegem mai bine noutatea si originalitatea acestui gen de teatru profesionist Parintii conventional botezati de dramaturgii umanisti: Massimo Fazio sau Cleandre poarta doua nume, Pantalone si doctorul Grattiano Tendinta specifica comediei umaniste italiene de a inlocui personaje mai in varsta cu eroi tineri, se accentueaza, indragostitii purtand un rol din ce in ce mai important, mai ales prin multiplicarea lor Alaturi de tineri se impun Buratino (servitorul isabelei), Arlechino (sluga Capitanului), hangiul Pedrolino si nevasta lui Franceschina Planurile duble, situatiile gemene schitate de Bruno prin alaturarea unor destine diverse sunt rezolvate in commedia dell’arte pritr-o tehnica mult mai simpla, prin amplificarea motivului si reluarea lui identica intr-o alta gama, deosebita de prima doar prin dinamica Ex: Orattio si Florio, fii doctorului Grattiano se plang lui Pantalone ca tatal lor, in loc sa-i ajute sa se casatoreasca, alearga dupa Franceschina, nevasta hangiului Pedrolino; binevoitor vecinul le promite ajutorul sau, dar pleaca razand, deoarece el insusi o iubeste pe frumoasa hangita Situatiile sunt explicate cu rapiditate si trecerile de la o atitudine la alta, se rezolva intr-un ritm indracit in timp ce Pantalone paraseste scena, locul lui este luat de Buratino si de isabela, imbracata in servitoare Reapare Pantalone, facandu-i curte Franceschinei, urmat de furiosul Pedrolino intr-o clipa, Buratino, atras de farmecele cuceritoarei femei, se repede s-o mangaie, pipaindu-i plastic si fara nicio discretie, formele-i rotunde Scena se umple de lume si in fiecare colt se intampla cate ceva, solicitand nu atat concentrarea atentiei, cat dilatarea (diluarea) ei Credincios modelului plautian, scenariile lui Flaminio Scala consacra actul i prezentarii si schitarii situatiilor conflictuale dintre personaje Pana la urma totul se limpezeste Sentimentele ca si motivele intrigii au o transpunere vizuala Aceasta tendinta spectaculoasa este atat de puternica incat este imposibil sa vedem bucuria de a compune intriga pentru intriga Aici intriga nu este altceva decat un prilej pentru joc De aceea, ea se complica, se rastoarna primind bucuria incurcaturilor, epuizarea tuturor posibilitatilor logice, dar in primul rand, placerea de a face sa explodeze gestul MiJLOACELE PARAVERBALE iN CADRUL COMMEDiEi DELL’ARTE Framantarile sufletesti exista, ele fiind sugerate cu ajutorul muzicii, prin trecerea de la cuvantul sec la cantec, prin gest, sau pantomima Evitarea complicatiilor de natura psihologica, au fost cerute si de natura comicului, specifica commediei dell’arte 8 Fixarea unei atitudini pana la mecanizarea ei, se realizeaza la primii interpreti profesionisti prin gestul fizic, sintetic, concentrat, prin cuvantul repetat Atitudinea corporala, comportamentul, au dezvaluit mai bine viciile si defectele, decat aprecierea verbala, adancind latura satirico-moralizatoare a commediei dell’arte Masca neagra purtata deeroii comici, Pantalone si Zanin (fara exceptie), inlatura prin anonimatul si caracterul generalizator, ultimele piedici in prelucrarea gestului purtarea de sensuri Nemuritoare, cu valori simbolice certe, masca apare astfel ca un semn al perenului in cea mai perisabila dintre arte, in spectacolul teatral Timpul se dovedeste pentru prima data neputincios, spectatorii stiind bine ca se vor intalni cu personajele preferate, indifierent de interpretul ascuns in spatele lor si alegoriile medievale aveau intrucatva aceeasi calitate, dar spre deosebire de ele, mastile commediei dell ‘arte patrund mai adanc in contemporaneitate Atrage dupa sine improvizatia= crearea textului in fata spectatorului, atribut obligatoriu al commediei dell ‘arte A fost rezultatul unei munci asidue si ordonate, interpretii inventeaza replicile, pornind de la o excelenta cunoastere a caracterelor interpretate, de la decantarea cuvantului incarcat de diferite sensuri, in practica indelungata Comparatiile la care apelau indragostitii, aveau o anumitalegitate interioara, repetandu-se cu mici variatii, in toate conversatiile lor Pentru barbat, femeia era in primul rand, o apa vie, o fantana la care venea sa se adape, in timp ce, pentru indragostita, iubitul insemna mancarea, hrana cea de toate zilele Cel mai adesea, dialogurile intre tineri se bazeaza pe o neantelegere, sau prin contraste Daca fata isi marturiseste dragostea, iubitul este dispretuitor, daca el implora, ea trebuie sa refuze Personajele comice, mai ales Arlechino, au modul lor traditional de apreciere a vietii oamenilor, intamplarilor, etc Pierre Louis Ducharte citeaza in "Commedie dell ‘arte et ses enfants" cateva dintre situatiile si replicile caracteristice intrebat de Ottario cati parinti are, Arlechino raspunde "unul singur" in fata interlocutorului suparat de raspuns, el adauga:"ce vreti, sunt un om sarac, nu am posibilitatea sa am mai multi", vrand sa se casatoreasca cu Colombina, el isi numara nasturii,  Creatorii commediei dell ‘arte nu s-au marginit numai sa amuze publicul, ci au fost constienti de necesitatea educarii si formarii acestuia Commedia dell ‘arte a impus arta actorului profesionist Raspanditi in intreaga Europa, in Franta, Germania, Spania, Ajungand pana in Anglia, trupele commediei dell ‘arte, conduse de fratii Ganasso, de Francesco Andremi, de Flaminio Scala, de Tiberio Fiorelli, zis Scaramouche, au constituit un model si un punct de referinta pentru maiestria actoriceasca Teatrul modern european a luat nastere in italia, cu toate genurile lui: teatrul in proza, teatrul muzical sau liric, baletul si pantomima La originile si inceputurile tuturor directiilor teatrului modern ii aveau pe italieni 9 GESTURiLE iNTERPRETULUi COMMEDiEi DELL’ARTE Poarta pecetea exagerarii intentionate, mecanizarea comportamentului si automatismelor, dezvaluind sugestia, absurdul unor situatii, Esentializarea categorica a eroului Commediei dell’arte o avem nu numai in masca, comportament, gest, ci si in costum Arlechino a purtat la inceput un costum zdrentuit, transformat ulterior intr-un pantalon si un maieu cu romburi colorate, Brighella a ramas tot timpul cu haine albe cu brandemburguri verzi Pulcinella, napolitanul, are cocoasa si nasul coroiat, pantaloni largi, in timp ce Cartaglia, colegul doctorului, avea o palarie cu varful ascutit si ochelari prinsi in varful nasului Libertatea jocului a fost pusa in Commedia dell’arte deseori in slujba criticii sociale in revolta servitorilor, sau in triumful lui Arlechino s-au proiectat idealurile de viata ale oamenilor simpli TEATRUL SPANiOL Dupa caderea imperiului Roman de Apus, locuitorii peninsulei iberice au fost cuceriti de vizigoti Dar abia se desavarsea procesul de integrare in lumea celto-ibera romanizata si in Spania vin arabii Timp de aproape 8 veacuri, o amprenta puternica este lasata de lupta pentru eliberarea tarii de sub mauri FERNANDO DE ROJAS Romanul "Celestina" este prima mare opera a literaturii renascentiste spaniole Eroina cu acelasi nume vorbeste in proverbe, generalizand fiecare amanunt "Reconquista" - lupta de eliberare de sub mauri a avut rezultate pozitive, nu numai in castigarea libertatii, dar si in ceea ce priveste relatiile sociale si conditia lor in Spania, biserica catolica se bucura de o mare autoritate si inchizitia este o realitate in tot ceea ce face, in tot ceea ce spune, spaniolul pune accent pe onoare Sentimentul onoarei la el este deosebit de complex, se concentreaza in el calitati morale si spirituale ale omului care isi tine cuvantul dat, isi respecta prietenii Ei ajuta pe nevoiasi, dar si o exagerata si primejdioasa distanta fata de ceilalti semeni, ca salbatica aparare a puritatii de sange Spaniolul nu pregeta nimic cand trebuie sa-si apere onoarea Fiul tradator este omorat de tata, sotia infidela plateste cu viata onoarea patata a barbatului Pentru publicul spaniol inflacarat, imbatat de succese, teatrul nu putea fi decat locul in care isi vedea oglindit curajul, zugravita indrazneala si increderea iluzorie in finaluri fericite Actorii si autorii spanioli aduc in fata spectatorilor lor cele mai extraordinare aventuri, cele mai exemplare fapte de vitejie Renascentistul spaniol se intereseaza de problemele sociale si politice, dar in primul rand de cele personale Dragostea si onoarea sunt sentimente care dau substanta teatrului spaniol, generand actiuni si conflicte dintre cele mai spectaculoase Dragostea presupune eforturi pentru inlaturarea piedicilor, iar onoarea trebuie aparata cu orice pret in calea iubirii sunt obstacole sociale, prejudecati, diferente de avere, dar de cele mai multe ori, ignoranta 10 sau autoignoranta, eroii nestiind bine pe cine iubesc Rivalii si rivalele apar pe neasteptate, tot asa cum rasar si cei dispusi sa pateze onoarea Actorii sunt admirati si iubiti de public, indeosebi cei ce joaca roluri pozitive, ceilalti fiind nevoiti sa se fereasca de mania spectatorilor Spectacole gasim in Spania la toate nivelele in timp ce in marile orase joaca companiile teatrale, in sate si la margine de drum, joaca actorii rataciti, singuri, papusarii cu cutia de papusi, acrobatii si prestidigitatorii Dupa 1620 se dezvolta teatrul de curte, sprijinit in mod deosebit de Filip al iV-lea Sali de teatru pline de fantezie, inchise sau deschise, in palat sau in aer liber, dupa cum si spectacole organizate pe o insula, in timp ce spectatorii se plimbau cu barcile, iata cateva forme de spectacol de la curtea regelui Spaniei Cu toate ca spectatorii rafinati din jurul monarhului au preferat subiectele mitologice in locul celor inspirate din prezent, dramaturgii, indeosebi Calderon de la Barca, au continuat sa aduca pe scena de la palat, pe tarani alaturi de rege si pe omul simplu, alaturi de cel bogat, asa cum a facut-o predecesorul lor Lope de Vega, care a scris pentru publicul obisnuit Piesele de inspiratie istorica se poarta in scene eroice, de unde rasul poate fi eliminat, spre deosebire de comediile de capa si spada, legate de viata obisnuita si sfera problemelor personale Comedia spaniola si-a largit hotarele, cuprinzand din ce in ce mai multe elemente dramatice, pana la topirea granitelor dintre tragic si comic La sfarsitul secolului al XVi-lea, in plina perioada de inflorire a teatrului popular, incercarea lui Cervantes de a da Spaniei o tragedie prin "El cerco de Numancia" s-a lovit de indiferenta publicului si a oamenilor de teatru Teatrul spaniol este plin de contradictii, la fel ca Spania, imbogatita peste noapte cu aurul furat de peste ocean si tot atat de repede saracita, traind exploziv bucuria descoperirii fortei creatoare a omului, dar arzand pe rug pe toti cei de alta credinta Lope de Rueda - Adevaratul parinte al teatrului spaniol (1510 - 1565) - primul actor profesionist Unul dintre admiratorii sai a fost si Cervantes, recunoscandu-i acestuia rolul important jucat in dezvoltarea teatrului spaniol CERVANTES Desi nerecunoscute de contemporani, creatia sa dramatica ne apare astazi de o mare originalitate El aduce in teatru elemente autobiografice incercand sa impuna si tragedia eroica in 1650, Cervantes scrie "El trato in Alger" (Viata in Alger) Prima piesa patrunsa de sentimentul durerii si neputintei prizonierilor din Algeer, dar si de increderea in omul capabil sa infranga greutatile, datorita tariei lui morale, credintei in libertate Una din cele mai impresionante scene este cea a targului de sclavi din Alger, in care eroii sunt despartiti de sotiile lor si copiii de parinti in 1651 - da prima tragedie a teatrului spaniol "Asediul Numanciei"   preamarea dragostea de libertate a ibericilor antici in lupta lor impotriva stapanirii romane Lucrarea este patrunsa de un autentic sentiment de mandrie nationala, de admiratie fata de curajul stramosilor in lupta lor pentru apararea libertatii si demnitatii 11 in afara eroilor cu identitate istorica precisa, in special Scipio Africanul, generalul roman care cucereste Numancia, apar si personaje alegorice - ca RaZBOiUL, BOALA, FOAMEA Cervantes arata cum dragostea de patrie si de libertate ii caracterizeaza pe toti oamenii, de la cel mai tanar, pana la cel mai in varsta in piesa exista si un copil dornic sa-si salveze doar viata, dar si el se sacrifica voluntar in final, rostind inainte de moarte, cuvinte pline de entuziasm patriotic si adevarat eroism Tragedia "Asediul Numanciei" merita atentie, cu atat mai mult cu cat este plina de situatii iesite din comun, eroi cu mare forta interioara, de un puternic sentiment patriotic Aici eroii mor mai bine decat sa fie robi Cervantes i-a pus pe oameni sa vorbeasca, dar sentimentele lor au rasunet si in natura inconjuratoare Marea durere a pierderii libertatii, dar si speranta in pedepsirea dusmanilor sunt caracterizate in cuvintele raului Duero, de insasi natura infratita cu poporul spaniol "iubita mama Spanie abia  Acum plansul ti l-am auzit  Desi nu pot sa mai indrept ceva  Soborul - aici eu totusi mi-am oprit" Viata de toate zilele o intalnim in piesele cu personaje, cu soti plictisiti, care vor cu orice pret sa divorteze (Ex: "La judecatoria de divorturi"), rivalitatile publice care-i opun pe mai marii statului, dornici sa ajunga alcazi (Ex: "Alegoriile de alcazi din Doganza"), studentul sarac si flamand, care le ajuta pe femeile vesele sa petreaca bine, scapandu-le de un sot prea gelos ("Grota din Salamanca"), sau ca tema naivitatea celor pacaliti de actorii ambulanti (Ex: "Panorama minunatiilor") Scriitorul a combatut exagerarile, luptand pentru rigoare si claritate Arta actorului ocupa un loc deosebit in creatia lui Cervantes, cel care i-a urmarit, i-a inteles, i-a admirat Dar Cervantes nu aputut face fata cerintelor din ce in ce mai mari de piese formulate de o viata spectacologica in plina infloririe si a cedat pasul celui care singur l-a numit "minunea lumii" - Lope de Vega LOPE DE VEGA Face parte din stralucita pleiada a titanilor renascentisti, prin creatia sa dramatica a oferit actorilor spanioli posibilitatea sa-si desavarseasca maiestria interpretativa si originalitatea Ratacind dintr-un oras in altul, actorii profesionisti spanioli erau organizati pe companii foarte diferite ca valoare, posibilitati materiale si forte actoricesti in anii debutului sau in Spania, functionau teatrele publice ("Coralul crucii") - primul teatru apare fiind inaugurat la Madrid in 1582 de coralul printului Ulterior, au aparut teatrele publice din Valencia, Barcelona, Saragosa, Valadolid Piesele sale au fost salutate cu entuziasm de actori Numele lui a fost cunoscut in intreaga Spanie i-au fost aduse imense elogii, fiind considerat "minunea naturii" de catre Cervantes, sau "printul poeziei" Biograful sau, Montalban, afirma ca ar fi scris 2000 de piese, chiar daca cifra este mult exagerata, sa nu uitam ca-n "Fata cu ulciorul", insusi Lope de Vega marturiseste ca este autorul a peste 500 de piese 12 Cert este ca au ramas peste 450 de piese si cunoastem 300 de titluri pierdute, 750 de atestari documentare Opera sa este o oglinda vie a epocii lui, un reflex al framantarilor, cautarilor si contradictiilor specifice renasterii spaniole Lope de Vega a fost un umanist in intelesul major al cuvantului Forta si originalitatea sa pornesc dintr-o buna cunoastere a felului de a gandi si simti al maselor populare Optimismul sau l-a facut sa recurga la rezolvarea luminoasa si facila adusa de hazard Finalurile pline de bucurie ascund realitatea trista Dramaturgia sa multicolora si exuberanta este formata din sute de piese cu final fericit TEORETiCiAN AL TEATRULUi Dramaturgul a cultivat toate genurile dramatice A scris: 1 Comedii eroice si de dragoste, pentru scene populare 2 Comedii din viata sfintilor, pentru scena religioasa 3 Pentru teatrul de curte, a scris piese cu subiect mitologic Cele mai importante sunt cele pentru teatrul popular ideile sale despre teatru si le-a expus in 1605, in lucrarea "Arta noua de a scrie comedie in zilele noastre" ideea fundamentala a acestei lucrari este cea a incompatibilitatii unei dramaturgii, adevarata oglinda a naturii cu unitatile aristotelice Dramaturgul afirma ca a scris comedii ignorand aceste legi in locul acestora, el propune alte reguli, dintre care prima este aceea de a scrie in conformitate cu dorinta si gustul spectatorului: "Subiectele trebuie sa fie pe gustul acestora" "Nu este nimic mai bun decat subiectele in care onoarea joaca un rol" Acesta emotioneaza pe toti, fara exceptie Urmeaza apoi temele virtutii Virtutea este pretutindeni iubita "Noi vedem clar ca actorul care joaca rolul lenesului nu este iubit de nimeni, ca pana si intr-o pravalie este greu sa capete ceva" in constructia unei piese cere introducerea finalului surpriza "Deznodamantul nu trebuie sa fie banuit pana la ultima scena, deoarece, daca publicul ghiceste finalul piesei, intoarce spatele si pleaca" in ceea ce priveste diferentele intre tragedie si comedie, el considera superioara comedia, datorita faptului ca se adreseaza direct realitatii inconjuratoare, in timp ce tragedia se indreapta spre trecut si istorie in acceptiunea lui, notiunea de comedie este destul de larga, cuprinzand in egala masura pe Dante, dar accentueaza asupra necesitatii ca ea sa arate oamenilor ce este bine si ce este rau "Teatrul trebuie sa invete binele, cinstea si dreptatea descriind in fata noastra, ca intr-un tablou fidel, intreaga noastra viata, tot ce doream in realitate, amestecul de ras si erori, tristetea, veselia, binele si raul El demasca fara nicio crutare viciile pe care le considera o oglinda ce sta in fata noastra si-n care, oricine poate sa se vada: prostul si desteptul, batranul si tanarul, regele si sclavul, sotia si sotul, vaduva si tanara fecioara" 13 "Arta de a scrie comedie in zilele noastre" cuprinde indicatii cu privire si la limbajul unei piese, considerand ca aceasta trebuie sa fie simplu si clar, potrivit cu situatiile si caracterele personajelor "in comedie, limba trebuie sa fie simpla; este oare potrivita o limba aleasa atunci cand pe scena sunt 2,3 eroi, care discuta despre lucruri obisnuite Dar daca unul dintre personaje sfatuieste, mustra, sau convinge, limba acestuia trebuie sa fie elevata Prin aceasta el imita realitatea" intotdeauna in viata noi gasim cuvinte ingrijite atunci cand convingem, demonstram, sau dam sfaturi "Cel mai important lucru este sa respecti adevarul" (Lope de Vega) Reprezentarea realitatii in arta presupune un amplu proces de transfigurare, modificarea formelor, culorilor si ritmului, conform viziunii originale a artistului imitarea consta din trei parti: cuvant, rima, muzica - rasul - odihneste, da forta, putere OPERA DRAMATiCa - dupa teme si izvoare de inspiratie, piesele se impart in patru categorii: 1 Comedii de capa si spada 2 Comedii de inspiratie istorica 3 Comedii mitologice 4 Comedii din viata sfintilor 1 - actiunea acestora se petrece in contemporaneitate - inventate de autor O mare dificultate consta in faptul ca este destul ed greu de gasit opera definitorie pentru complexa lui personalitate Scriind pentru teatru, el a neglijat finisarea lucrarilor din punct de vedere literar Destinat sa fie vazut de spectator, eroii lui se dezvaluie pe deplin, numai atunci cand actioneaza in comedia lui, alaturi de tragic si comic, descoperim pateticul si ridicolul Amestecul de tragic si comic se realizeaza printr-o fuziune originala, dramatismul fiind asociat cu o gluma usoara Trebuie spus ca in scrierile lui a fost influentat de moda timpului si anume, de pasiunea pentru formele contorsionate, artificial imbogatite Pentru a-si impartasi sentimentele, eroii lui Vega intrebuinteaza replici si monoloage incarcate de aluzii mitologice, explicatii ample, in care sunt prezentate banuieli, izbucniri patimase de manie, sau bucurie Filosofia lui Lope de Vega este simpla, sanatoasa, discreta, fara complicatii si speculatii Autorul condamna rautatea, meschinaria, cruzimea, despotismul, apreciind loialitatea si daruirea de sine Reciprocitatea in iubire se castiga numai prin lupta, iar gelozia este considerata doar expresia dorintei de a nu pierde fiinta dorita 2 Pentru autorul spaniol, purtatorul adevaratelor idealuri de libertate este poporul in conflict cu marea nobilime anarhica, sau indifirenta, monarhul este prezentat, cu cateva exceptii, apropiat de oameni El rezolva problemele celor simpli, pedepsind pe marii nobili Numeroase sunt si operele in care dramaturgul dezbate problema razboiului drept si nedrept Lope de Vega nu a fost preocupat sa reconstituie istoria Pentru el, evenimentele trecute, nu sunt altceva decat un pretext pentru dezbaterea problemelor contemporane 14 Lope de Vega nu a fost strain de problema tarii noastre in comedia "Dineros sin Calidad" ("Fara bani un exista calitate"), unul din personaje vine in fata reginei Neapolelui, deghizat ca trimis al principelui Transilvaniei, avand alaturi de el pe voievodul Moldovei "El prodigioso principe transilvano" (Minunatul principe transilvan)   reda un tablou al luptei de la Calugareni impotriva turcilor Gresit informat, atribuie principelui Bathory Victoria, dar evoca si chipul lui Mihai Viteazul Cele mai bune piese sunt cele care pun in prim plan conflictul dintre taran si nobil Ex: "Cel mai bun alcade (judecator) este regele", "Alcadele din Salamanca" "Fantana turmelor" - Este important ca in aceasta piesa nu sunt pusi in prim plan mai marii pamantului, ci omul din popor, care devine marele om   a ridicat astfel teatrul popular la rangul de literatura universala "Cel mai bun alcade este regele" - conflict real mentionat de cronici, rezolvat de monarh in favoarea taranului, cu singura deosebire ca disputa dintre taran si nobil a fost legata de pamant si nu de o femeie, dar dramaturgul a schimbat datele pentru a avea o actiune mai potrivita teatrului popular, bogat in dimensiuni pasionale TEATRUL ENGLEZ Spre deosebire de Spania (care a cunoscut brusc, odata cu descoperirea Americii, saltul de la tara saraca , la aceea de mare forta), Anglia a pasit incet, dar temeinic, spre conditia de stapana a marilor, o realitate a secolului al XViii-lea Acelasi ritm cumpatat il avem si in plan cultural, noul altoindu-se solid pe trunchiul puternic al traditiilor Un ex il avem in teatru, in modul in care moralitatile medievale si-au schimbat incet continutul, alegoriile devenind capabile sa exprime noile idei renascentiste Alegoriile   instrumente serioase de cunoastere si investigare a realitatii (John Heywood - primul dramaturg renascentist englez, autor al unor interludii de substanta, observatie a vietii, ironie si atitudine critica fata de defectele morale) John Heywood - poet, muzician si dramaturg al inceputului de secol XVi - cu interludii, scurte farse, mai degraba dispute pline de umor, decat actiuni conflictuale Piesele lui (1533), joaca un rol important in teatrul englez, aducand teme, motive, modalitati de realizare a personajelor, reluate in numeroase variante de urmasi Merry Report, urmas al diavolului din misterele medievale, hazliu, poznas, dar plin de intelepciune, prefigureaza bufonii shakespearieni, sau discutiile aprinse - un inceput de drum pentru multe dintr certurile amuzante dintre (pe jumatate negustor de maruntisuri, pe jumatate hot, viclean, intalnit in multe variante shakespeariene, ca "Poveste de iarna") Burghezia engleza, constienta de drepturile ei, se dezvolta incet, incet, intarinduse din punct de vedere economic, dar si cultural in 1530, in universitatile englezesti, sunt bine cunoscuti Plaut, Terentiu, Seneca si modelul lor preluat cu atentie Englezii dezvolta genurile clasice - comedia, tragedia, iar alaturi de ele creeaza un gen nou - drama istorica de inspiratie medievala - expresia noii constiinte nationale Ex: John Bale - "King John" (1548), evocare a lui ioan fara de tara 15 Nicholas Udall - creatorul comediei renascentiste engleze Comedia englezeasca stabileste o legatura, chiar de la inceput, cu modelul plautian, dar mai ales cu traditiile englezesti, ajungand la autenticitate si serioasa observare a vietii Aceeasi legatura este afirmata si de tragedie in jurul lui 1580, se afirma in Anglia, o generatie de scriitori remarcabili prin talentul lor si prin curajul si originalitatea cu care abordeaza cele mai variate genuri literare Toti   tineri cultivati, absolventi ai universitatilor Oxford, sau Cambridge (de unde numele - Mintile universitare) Din randurile lor se afirma cea mai stralucita pleiada de dramaturgi, creatorii teatrului elisabetan, un teatru popular, deschis celor mai arzatoare dezbateri politice, sociale si filosofice, dar si teatru al poeziei si al sentimentelor alese Dramaturgii elisabetani, care-l preced pe Shakespeare: John Lyly, George Peele, Robert Greene, Thomas Kyd si Cristopher Marlowe John Lyly - "Euphnes" (roman) - creatorul unui stil elevat, bazat pe multiple cunostinte de istorie, de mitologie, dar mai ales, de elaborarea celor mai rafinate comparatii El a creat comedii de un mare rafinament, rupand pentru prima data traditia piesei realiste, cu actiune verosimila, legata de traditia plautiana, sau de farsa medievala Eroii lui: apartin istoriei, dar existenta lor scenica oglindeste idealul de existenta al aristocratiei de la curtea Elisabetei i Comediile sunt pline de vorbe de spirit, de dispute inteligente si elevate, un model pentru comedia poetica shakespeariana Robert Greene - pasionat de subiecte medievale, creeaza piesse scenice, optimiste, reliefand calitatile omului din popor Evoca pe Robin Hood, legendarul haiduc, in "iacob al iV-lea", dezvolta drama istorica, aducand momente incordate din zbuciumata istorie a Scotiei, punand si acum in prim plan, tot calitatile oamenilor din popor Thomas Kyd - opera lui "Tragedia spaniola", introduce in dramaturgia epocii motivul razbunarii, unul din cele mai ppopulare din dramaturgia renascentista engleza Eroul tragic trebuie sa faca dreptate, razbunand o crima si chiar daca se acopera el de sange, ca in tragedia antica, se transforma dintr-un act de dreptate, intr-o crima Cristopher Marlowe - cel mai mare dramaturg al perioadei elisabetane pana la Shakespeare, cu "Faust", "Eduard al ii-lea" in creatia lui izbucneste titanismul renascentist si admiratia pentru personalitatile iesite din comun, care nu datoreaza nimic nasterii, sau stamosilor, dar sunt zugravite si primejdiile care-l pandesc pe omul noii epoci Renasterea a fost epoca eliberarii omului de sub tirania obscurantismului, a clericalismului, a relatiei feudale si noul sistem social, capitalismul era plin de contradictii, bazat pe exploatarea omului, de contradictii sunt simtite din plin de Hamlet si de Faust, primul isi da seama de neputinta lui in fata raului din lume, iar Faust realizeaza cu disperare falimentul viselor lui "intrarea in derizoriu, ridicol, chiar, a sperantelor lui" 16 istoria lui Faust - sinteza filosofica a eroului renascentist dornic sa cunoasca si sa stapaneasca lumile materiale, sa afirme forta si energia omului, bucuriile si placerile vietii in care se impletesc maretia si slabiciunile acestui moment, innoirile, dar si datoriile fata de trecut Personajul - are ca model existenta adevarata a unui invatat german de la inceputul veacului al XVi-lea, pe jumatate savant, pe jumatate sarlatan, a studiat la Cracovia, strabatand in perioada inceputului Reformei religioase, orasele si satele Germaniei, uluind oamenii cu incercarile lui de magie si aplicatii extraordinare ale fenomenelor naturii El a reprezentat nevoia de aventura a epocii, setea de descoperiri, de cunoastere a oamenilor obisnuiti, dornici sa-si explice ceva din tainele Universului inspirat dintr-o carte populara germana de la sfarsitul secolului, in care apar si influentele legendelor legate de tema pactului cu diavolul, tratata inca de Rute Beuf in "Miracle de Theophile" Pornind de aici, Cristopher Marlowe a transformat fundamental personajul, reusind sa creeze primul mare erou tragic renascentist, in care sunt intrupate setea de bogatie, de cunoastere, proprii perioadei de la inceput a momentului, dar si contradictiile launtrice, sesizarea limitelor naturii omenesti, imposibilitatea realizarii pana la capat a idealurilor, a viselor in "Eduard al ii-lea" - analiza unor situatii concrete, cu descoperirea legaturilor Om - societate si stabilirea obligatiilor lui fata de lumea in care traieste Pentru prima data a incetat a se ocupa de un singur erou, transformandu-i pe ceilalti in umbre, sau purtatorii unei simple functii dramatice, aducand pe scena o lume intreaga, traind, respirand in aceeasi atmosfera in prim plan - Eduard al ii-lea, monarhul slab, incapabil sa se impotriveasca dorintelor si capriciilor lui, atragand razmerita si dezordinea in tara Mortimer cel tanar, purtator de cuvant al celor multi se bucura de ajutorul lor, dar odata ajuns la putere, isi da arama pe fata in acest lant de ambitii, intrigi, speculatii, lingusiri, Marlowe demonstreaza ca nu este un om adevarat decat cel ce este acceptat de societate, numai cand este considerat un reprezentant al ei Regele omorat devine o forta, pe cand Mortimer, investit cu puteri si autoritate, este slab, iar istoria nu iarta pe nimeni in Anglia, mai ales in Londra, in aceasta epoca este si o autentica si infloritoare viata teatrala James Burbage - primul actor profesionist, construieste in 1576 un teatru "Theatre", dupa modelul caruia se infiinteaza numeroase alte teatre populare Actorii englezi cauta protectie nobiliara Trupa Lui Burbage   protejata de contele Leicester, Philip Henslowe, unul din cei mai mari antreprenori   Lordul amiral Viata teatrala engleza se bazeaza pe initiativa particulara Antreprenorii, sau proprietarii salilor le inchiriaza trupelor de actori, urmarind un beneficiu material Tot ei angajeaza pe autorii dramatici pentru adaptarea unor piese vechi, sau pentru a scrie altele noi Printre teatrele londoneze - dupa modelul lui Burbage in forma de cerc, sau oval cu opt laturi: "Cortina", "Trandafirul", "Lebada", "Globus", refacut de fii lui Burbage si Shakespeare in 1598 Spectacolele se joaca vara, in cursul dupa-amiezii Specifice teatrelor elisabetane sunt scena deschisa, inconjurata pe trei sferturi de spectatori si decoruri sugerate doar, accentual cazand pe rostirea versurilor si 17 somptuozitatea costumelor Construite din lemn, cu loji laterale si un parter zgomotos, plin de oameni simpli, teatrele elisabetane vor ceda locul salilor inchise, mai ales, in timpul domniei Stuartilor WiLLiAM SHAKESPEARE 23 aprilie 1564 - 23 aprilie 1616 (Stratford-upon-Avon), a murit la 52 ani, al iiilea fiu al manusarului John Shakespeare El apartine unei alte lumi decat cea a "mintilor universitare", de tineri poeti absolventi de la Oxford si Cambridge, care scriu pentru oamenii de teatru Shakespeare face parte chiar din teatru si universitatea lui a fost viata si scena OPERA LUi SHAKESPEARE DRAMA iSTORiCa si COMEDiA Prin tematica si genurile cultivate exista 3 perioade: i - 1590 - 1600 - drame istorice de inspiratie nationala si comedii ii - 1600 - 1608 - marile tragedii iii - 1608 - 1612 - dramele filosofice i - din prima perioada avem dramele istorice: "Henric al Vi-lea" (1590 - 1591), "Richard al iii-lea" (1591), "Richard al ii-lea"(1595), "Regele ioan", "Henric al iV-lea" (1596 - 1597), "Henric al V-lea" (1598) Din punct de vedere stilistic, dramele istorice se pot imparti in doua categorii: - drame parabolice - cu desfasurare epica - drame realiste - bazate pe construirea unor caractere complexe, surprinse in procesul de formare, in relatie directa cu mediul i categorie - dramele istorice despre razboiul celor doua roze: "Henric al Vilea", "Richard al iii-lea" ii categorie - legate de detronarea lui Richard al ii-lea de catre Bolingbroke, "Richard al ii-lea", "Henric al iV-lea", "Henric al V-lea" Evenimentele si personalitatile sunt tratate in mod succesiv in cronicile shakespeariene, eroii au o realitate autentica si una artistica, corespund adevarului istoric din multe puncte de vedere, dar sunt in acelasi timp personaje de o mare complexitate, cu semnificatii filosofice si etice adanci - Richard al ii-lea a fost intr-adevar detronat, dar in piesa el intereseaza dintrun punct de vedere dublu, ca ca om politic, incapabil sa-si faca datoria, dar si om sfasiat de nelinisti launtrice, de nehotarari, ajuns abia prin suferinta la cunoasterea adevarului - Richard al iii-lea - inteligent, crud, este transformat de poet intr-un simbol al despotului, al omului fara scrupule, al regelui care ar trebui alungat fara mila - Henric al iV-lea - nu este numai un personaj luat din cronici, ci un erou hotarat sa faca binele tarii lui, cu mari calitati sufletesti, ajuns criminal din ambitie, din teama, dorind moartea lui Richard al ii-lea, dar chinuit el insuti, pana la moarte, de aceasta crima Pentru Shakespeare imaginea puterii este: coroana 18 in "Richard al iii-lea"   un lung sir de crime, sau de pregatiri de crime, coroana insemnand in primul rand asasinate, inlaturarea celor ce-i stau in cale, comploturi urzite in taina si pe fata, ucigasi platiti Un singur erou se ridica deasupra urzelilor   Henric al V-lea, dar el nu are nevoie sa se lupte pentru coroana, fiind fiu de rege in "Henric al iV-lea", printul Hall, viitorul Henric al iV-lea, este bunul prieten al lui Falstaff, dar numai atat cat acesta sa-l ajute sa-i cunoasca pe oameni si sa se apropie de ei Scriitor renascentist si mai ales elisabetan, Shakespeare a criticat cu asprime anarhia feudala in "Henric al iV-lea", nobilii, in frunte cu Hotspur, sunt hotarati sa rastoarne pe rege Singurul in stare sa aduca linistea, pacea si unitatea politica a tarii este monarhul absolut De aceea victoria lui Henric al iV-lea impotriva marilor feudali este privita cu admiratie, iar venirea la domnie a lui Henric al Vii-lea, la sfarsitul dramei "Richard al iii-lea" este considerata ca unica rezolvare a acestor sfasieri launtrice, Drama istorica, gen specific renascentist, privind afirmarea constiintei nationale si atitudinea politica a oamenilor epocii, dezbate problema raporturilor dintre personalitate si mase Pe Shakespeare il intereseaza rolul monarhului, dar si raporturile acestuia cu poporul Recunoaste valoarea marilor personalitati, dar nu accepta ideea originii divine a monarhiei in ochii lui, regele e un om ca toti ceilalti, care a primit numai misiunea de a conduce tara, cu obligatia de a-si indeplini datoria, iar atunci cand incalca drepturile celorlalti oameni, acestia il vor trage la raspundere, (momente in care-i vedem pe conducatorii politici ajutati de mase) Monarhii sunt constienti ca ei nu reprezinta nimic fara popor Pana si Richard al iii-lea stie ca nu face nimic fara popor si de aceea vrea sa fie ales de acesta Dar poporul "tace", condamnandu-l de la inceput Dragostea de patrie ii defineste pe eroii dramelor istorice nationale si calitatile, sau defectele lor apar in atitudinea lor fata de tara lor Prima perioada a creatiei shakespeariene este aceea in care a dat lumii si comediile, incepand cu "Comedia erorilor" (1583, sau Comedia incurcaturilor), "imblanzirea scorpiei"(1593, sau Femeia indarainica), "Doi tineri din Verona" (1594), "Nevestele vesele din Windsor" (1598), "Cum va place" (1599) si "A douasprezecea noapte" (1600, sau Cum doriti) in studiul sau "Shakespeare si comediile sale", John Russel Brown, adauga acestui gen si tragicomediil perioadei mature: "Masura pentru masura", "Totul e bine cand se termina cu bine" si "Troilus si Cresida" in comediile lui, Shakespeare a pornit de la cunoasterea lui Plaut, a dramaturgiei culte italiene si a farsei populare, dar s-a afirmat prin depasirea lor, prin fuziunea organica a lirismului cu burlescul, prin asocierea sonetului de dragoste cu haina bufonului Cu Aristofan si Plaut - ideea comediei cu functii moralizatoare si educative Cu Shakespeare - comedia lirica, vorba de spirit, semn al inteligentei, care ajuta la dezvaluirea contradictiilor intime ale naturii umane, mai convingator decat ironia, exagerarea constienta, sau hiperbola satirica 19 Aristofan si Plaut au accentuat prin simplificare si unilateralizare, inferioritatea morala, sau intelectuala a eroilor Personajele starneau rasul, nefiind in stare sa vada adevaruri limpezi de mult pentru spectatori Eroii lui Shakespeare stiu adeseori ca sunt pacaliti, dar rad alaturi de cei ce-i privesc Odata cu Shakespeare, dispare identitatea dintre notiunea de comedie si lectia placuta de morala Amestecand burlescul falstaffian cu lirismul sonetelor, umorul sanatos al omului simplu, cu rafinamentul sofisticat al curteanului, autorul aduce un joc al increderii, al dragostei, al bucuriei de a trai, lasand adeseori sa se vada printre glume si marile traditii ale existentei, ocolind insa, concluziile ferme Shakespeare a separat comicul de ridicol, sesizand contradictiile dintre orbirea indragostitului, legile existentei lui interioare, deosebite de ale celorlalti incapabili sa mai vada adevarul, indragostitii se prind lesne in cursa inselaciunii, luand o fata drept baiat, sau un magar ca tinta a dorintelor indragostitii raman insa plini de lirism, sunt mai bogati sufleteste decat spectatorii, au credinte si idealuri ce dau sens vietii si framantarilor, iar incurcaturile lor provoaca rasul simpatiei si prieteniei Comedia lui Plaut - in cercul ingust al orasului; la fel si cea umanista italiana Shakespeare deschide larg portile regesti, aratand ca pretutindeni, in palate, sau in colibe, oamenii sunt la fel si egali in fata naturii si a dragostei izvoarele pagane ale jocurilor de mai irump in comedia shakespeariana, dand o rigoare genului Descoperirea naturii - trasatura noua, proprie Renasterii, alimentata de bogata creatie lirica populara si medievala, dezvaluind violent contradictiile orasului si falsitatea ierarhiilor sociale Fuga in padure, ritualul jocurilor de mai celtogermanice   elementul principal al comediei lui Asociind frenezia dionisiaca caracterului plautian, Shakespeare l-a creat pe Falstaff, izbucneste satirul amestecat cu siretenia clovnului Apologia valorilor materiale, bahice si culinare intruchipata de Falstaff, inseamna, in acelasi timp si negarea ordinei, binele si raul, amestecandu-se, deosebirile putand fi facute numai de inteligenta superioara a printului Hall Falstaff ar fi ramas inegalabil in istoria comediei universale, dar s-a implinit pe sine, asociind dragostea de viata a grasanului cu inteligenta si farmecul femeii cantate de poetii epocii, cu Rosalinda, Beatrice, Viola si Lulia Comicul grosolan, realist, cotidian, de sorginte plautiana si-a schimbat astfel infatisarea, metamorfozat odata cu prezenta luminoasa, calda, poetica a eroinelor, elevatia lor spirituala, inteligenta, puritatea, umorul, transformandu-se in elemente definitorii ale comediei shakespeariene Rosalinda si Viola rastoarna definitia aristocratica a comicului, eliminand din caracterizarea lui obligatia de a zugravi vicii ridicole si o morala inferioara MARiLE TRAGEDii A doua perioada - 1601-1608 corespunde maturizarii sale artistice si ideologice Se impun acum temele majore, marile intrebari legate de destinul omului si limitele lui in fata vietii si societatii: "Hamlet" (1601), "Troilus si Cresida" (1602), "Totul e bine cand se termina cu bine"(1602), "Masura pentru masura", "Othello" 20 (1604), "Regele Lear" si "Macbeth" (1605), "Coriolan", "Timon din Atena"(1607), "Antoniu si Cleopatra" (1608) Accente de protest impotriva raului social, incepand cu Hamlet, care-si pune intrebarea, daca viata merita sau nu sa fie traita, atunci cand este doar un sir lung de suferinte si terminand cu "Regele Lear", tragedia celor mai mari dezamagiri Tragicul si-a gasit o admirabila intruchipare in eroi si destine omenesti menite sa dezvaluie lupta omului pentru dreptate, sensurile suferintei, greutatea de a descoperi si intelege adevarul Raul, cauzele nenorocirii nu se mai afla, ca la greci, in forte supranaturale (in destin), ci in oameni, in societate, in impartirea inegala a bunurilor, intr-o falsa si inumana scara de valori, in care nu conteaza calitatile sufletesti, ci doar puterea, rangul si averea Shakespeare s-a oprit asupra "vinovatului fara vina", titanul prabusit din cauza contradictiilor launtrice, a ambitiei, precum Macbeth, a imposibilitatii de a vedea adevarul ca Othello, a orbirii provocate de minciuna ca Lear, a neputintei de a gasi mijloace potrivite pentru indreptarea raului ca Hamlet La sfarsitul tragediilor apar pe scena, zac alaturi secerati de moarte si cei buni si cei rai Dar chiar daca ii uneste in moarte, nu pune niciodata semnul egalitatii intre ei, cei buni dispararand dintre cei vii, de cele mai multe ori, in lupta pentru un ideal superior, greu de realizat, in conditiile in care traiesc, in timp ce criminalii dispar distrusi de viermele invidiei si ambitiei lor Conflictul din "Hamlet" nu are loc intre omul nou, renascentist si reprezentantul reactiunii feudale catolice, ci intre oamenii epocii noi Hamlet si Claudius apartin timpurilor moderne Claudius lupta pentru ambitiile lui, a poftelor egoiste, iar Hamlet vrea binele si libertatea omului Hamlet nu actioneaza pana nu stie adevarul; il intristeaza mai mult soarta lumii decat moartea tatalui sau (mamei sale), il revolta ipocrizia si curtenia mieroasa a primului sfeinic, il amaraste lipsa de viata a Ofeliei Chiar si in clipa mortii el se gandeste la sperantele sale nerealizate, a fost constient ca lumea si-a iesit din zagazurile firesti si ca el a fost chemat sa o puna la loc, dar si ca sarcina a fost prea mare pentru el singur "Regele Lear" - una dintre cele mai puternice tragedii shakespeariene Sunt impresionante proportiile si dimensiunile ei Nu ne aflam numai in fata unui palat (ca in tragedia greaca), ci pe marea scena a lumii, actiunea mutandu-se din castelul regal la inchisoare, in padure, la malul marii, pe campul de lupta, in coliba saracului Eroii - nu numai capete incoronate ci si bufoni, cersetori, nebuni, asupriti ai vietii, stapanii de azi devin cersetorii de maine, nobili viteji transformati peste noapte in cersetori, sau surghiunitii in menghina rasturnarilor nu sunt prinsi doar oameni, ci chiar natura Cerul, pamantul, vazduhurile dezlantuite par a lua parte la chinurile lui Lear, furtuna nu se afla numai in sufletul lui, ci si in noaptea intunecata, plina de vant Personajele shakespeariene au o mare concretete, caracterizate printr-un mare realism Sunt oameni vii, cu ganduri, porniri, sentimente in permanenta miscare si transformare, actionand cu vehementa, cautandu-si implinirea, cred in 21 ceva si credinta lor se transforma in greseli, victorii, caderi si ridicari, traindu-si dramele uneori cu luciditate, alteori cu disperare Destinul unui personaj shakespearian este in realitate cheia intelegerii destinului, unui sir intreg de oameni, a unei lumi, sau cel putin a unei generatii in "Regele Lear" - pesonajele sunt purtatoarele unor semnificatii morale si sociale majore, intruchipari ale principiului binelui si raului, adevarului si minciunii - Lear nu este numai batranul tata batjocorit de fiicele nerecunoscatoare, ci este cel care descopera adevarul legat de faptul ca in lumea lui omul gol, fara avere, fara rang, nu valoreaza nimic, platind cu propria suferinta greseala de a fi crezut ca laudele si linguselile adresate pozitiei lui de monarh i-ar fi fost destinate lui insusi Actiunea din "Regele Lear" - precipitat, eroii cedand cu usurinta pornirilor launtrice, mandriei, orgoliului, ignorand meditatia, cugetarea, analiza Concentrarea timpului, propriu teatrului care trebuie sa arate intr-un anume timp scenic fapte petrecute intr-un timp real, mai mare, se realizeaza aici prin trecerea eroilor de la un sentiment la altul, o stare la alta Prin aceasta precipitare se intruchipeaza in imagini emotionante si convingatoare si sentimentul unei mari nesigurante si instabilitati proprii crizei umanismului, atunci cand destramarea feudala si afirmarea noilor relatii capitaliste, bazate pe exploatare, urmarirea intereselor materiale a aparut clar, distrugand iluziile si optimismul generos al inceputului Renasterii O particularitate importanta a creatiei shakespeariene o constituie imbinarea tragicului cu comicul Elementele contrare ajuta la reliefarea unei situatii, sau la sublinierea unei idei Prezenta bufonului alaturi de tronul regelui este o necesitate dramatica Poate fi asemanat cu corul antic, dar spre deosebire de acesta grav si solemn, bufonul opereaza prin rasturnari de situatii si sensuri, vorbind in ghicitori si parabole, actionand paradoxal Bufonul din "Regele Lear" - ironic, lucid, inteligent, plin de ura impotriva nedreptatii si minciunii, de compasiune fata de naivitatea stapanului sau, el ramane alaturi de Lear, biciuindu-l mereu cu vorbele lui, aratandu-i ca a ramas un nimic, o nulitate, un nebun, cu mult inainte de a-si recunoaste eroul situatia Lear nu este numai un batran batjocorit de fiicele sale, ci un om cu autentice calitati sufletesti Abia prabusit din lumea minciunilor si a aparentelor, Lear isi da seama, incetul cu incetul de greseala lui Punctul culminant - cand regele isi cere iertare de la cei goi si fara adapost, la care nu se gandise pana acum "Othello" aduce in fata spectatorilor lupta dintre doi eroi renascentisti, ridicati de jos, prin propriile forte, dar deosebiti prin calitatile lor umane si intelectuale Othello - bun, generos, nobil, dar prea increzator in oameni iago - egoist, practic, meschin, incapabil sa vada, sau sa recunoasca valorile umane Fiecare - ridica, sau reduce lumea la proportiile lui, gresind si platind pentru graseli Din naivul si cinstitul Othello, iago vrea sa faca o bestie dezlantuita, pentru asi demonstra siesi si lumii ca nu exista oameni mai buni decat el El ii distruge increderea in Desdemona Vinovat este si Othello, incapabil sa deosebeasca adevarul de minciuna Dupa ce a inteles ca a gresit, eroul se autopedepseste 22 "Macbeth" - inspirata din istoria Scotiei, este o tragedie ce dezvaluie mecanismul dezumanizarii in goana dupa titluri Dorinta de putere si ambitia il duc pe Macbeth la crima Dar crima cere crima si eroul prins in lantul asasinatelor, isi pierde umanitatea Tonalitatea sumbra a dramei se pastreaza pana la final, reliefand caracterul distructiv al ambitiei, falimentul moral al omului care nu se da in laturi de la nimic pentru satisfacerea egoismului sau iubirea, atat de luminoasa in "Romeo si Julieta", devine pricina nenorocirilor din "Antoniu si Cleopatra", care pune in prim plan si aspecte politice, lupta pentru putere ca si in "iulius Cezar" DRAMELE FiLOSOFiCE A treia perioada - 1608 - 1612 readuce optimismul care nu mai este exprimat prin efuziunile lirice din "Romeo si Julieta", sau prin umorul plin si sanatos din "A douasprezecea noapte" (Cum doriti) si "Nevestele vesele din Windsor", ci printr-un ton potolit, prin actiuni plasate intr-un cadru exotic, indepartat, evaziv, dar marcate de increderea in viitor "Poveste de iarna", "Cymbeline", "Pericle, principele din Tyre" (print al Tironului) si "Furtuna" au multe trasaturi comune in ce priveste constructia lor, cat si mesajul transmis Numele pieselor este diferit, drame romantice, drame simboliste, drame filosofice indiferent de nume, ele sunt cert, lucrari cu caracter parabolic si filosofic UMANiSMUL SHAKESPEARiAN Shakespeare a fost un mare umanist increderea in forta creatoare a omului se asociaza la marele scriitor cu increderea in ratiunea umana, cu respectul fata de cunoastere Pe Shakespeare il intereseaza cauzele sociale ale raului si le descopera in nedreapta impartire a bunurilor Mai primejdioasa decat inegalitatea bunurilor este ambitia, depasirea masurii, dorinta de a avea ceea ce nu ti se cuvine Monstrii morali ai lui nu se dau in laturi pentru a obtine puterea (Macbeth, Claudiu, Hamlet) Ca umanist adevarat, Shakespeare s-a interesat direct de marile problemele politice ale epocii lui, vrand sa stie care este cea mai buna forma de guvernare, cum poate fi pastrata unitatea statului, cum trebuie sa fie un bun conducator Shakespeare este renascentist si prin simtul naturii Descoperirea naturii a imbogatit omul modern, dezvoltandu-i sensibilitatea fata de ordine si armonie Natura este vie si participa la viata omului TRAGiCUL Conflictul shakespearian si particularitatile lui de constructie sunt in stransa legatura cu natura tragicului si a comicului Dupa antici, opera shakespeariana este aceea unde vom gasi o autentica intruchipare a tragicului Tragicul aici - lupta omului eliberat de credintele religioase, 23 constient de valoarea lui individuala, angrenat intr-o lupta acerba pentru realizarea personalitatii si idealurilor lui, in conditii sociale si istorice potrivnice Shakespeare renunta la schematismul "Tragediei spaniole" ca Kyd, bazata pe ideea crimei si a pedepsei, pe impartirea mecanica a eroilor in buni si rai, punand accentul pe lupta din sufletul personajului, pe vina lui tragica De la Marlowe pastreaza o parte din titanismul eroilor, vointa lor, capacitatea lor de a se consacra numai scopului propus Tragicul la Shakespeare - un erou cu calitati deosebite, constient de ele, a carui moarte trezeste parerea de rau si certitudinea ca nu poate fi inlocuit Dar tot constiinta valorilor individuale il inalta, sau il doboara, binele si raul fiind in el insusi Eroul, cauza a ridicarii, sau propriei lui prabusiri, apare numai odata cu maturizarea artistica La inceput, izvoarele raului au fost mai simple, mai usor de detectat in elementele exterioare, in conditiile obiective, asa cum se intampla in "Romeo si Julieta", sau "iulius Cezar" Ulterior, le descoperim in erou si el influentat de conditiile exterioare, de conceptia si mentalitatea epocii Vina eroului antic consta in lipsa de masura, imposibilitatea de a-si stapani orgoliul, in increderea nemasurata in fortele proprii La eroul shakespearian lucrurile sunt mult mai complexe El este vinovat atunci cand nu este in stare sa-si dea seama de adevar, indiferent daca acesta se refera la altii, sau la el insusi Este vinovat si cel care-l cunoaste, dar nu stie sa-si masoare puterile cu indatoririle lui si acesta este Hamlet, dar mai vinovati ca el sunt Othello, Lear , Macbeth Opera lui Shakespeare la fel ca Noul Organon al lui Francis Bacon este un indemn la cunoastere Daca filosoful se limiteaza sa vorbeasca si sa analizeze primejdiile reprezentate de ignoranta, Shakespeare imbraca aceste primejdii in vesmantul poeziei Ceea ce pentru filosof este o piedica in calea stiintelor, pentru poet este o primejdie in calea oamenilor in tragedie, dincolo de admiratie, apar firesc si mila si teama, mai putin pentru Hamlet, constient de situatia lui, dar puternice pentru Othello, Lear si Macbeth Greselile laor nu sunt numai un prilej de meditatie pe marginea slabiciunilor omenesti, ci si o inalta lectie de comportament civic si moral Romeo si Julieta nu cunosc sfasierile interioare, de unde optimismul piesei Nu ei sunt cei vinovati, ci cei din jurul lor Vina tragica apare in "iulius Cezar" si "Hamlet" Cauzele raului sunt -dupa cum am vazut - in societate, in oameni, dar si in eroi Nefericirea lui Hamlet este cauzata de crima lui Raul si binele nu se identifica, la Shakespeare, niciodata cu eroi diferiti, ci se gasesc in sufletul fiecarui erou Un element aparut pentru prima data in tragedia este acela al constiintei tragice Eroii lui Shakespeare isi analizeaza faptele, supun unei critici aspre tot ce fac si ce simt: durere, neputinta, suferinta, nefericirea, propria lor vinovatie Analizandu-si atent decaderea si nevolnicia, Richard al ii-lea este primul erou shakespearian capabil sa se vada pe sine implicat si totusi din afara 24 Constiinta exacta a situatiei lui, natura sentimentelor incercate, masura vinovatiei si a greselii, le avem in "Hamlet" Gandul chinuitor al vinovatieiil sfasie permanent pe Macbeth O particularitate a tragediei shakespeariene o avem si in locul si rolul jucat de hazard Spre deosebire de comedie, unde accidentalul determina rezolvari capitale, in tragedie, functia lui este limitata in "Romeo si Julieta", coincidentele nefericite (scrisoarea lui Lorenzo, necitita de Romeo, sau trezirea Julietei din somnul ei letargic, cu cateva minute mai tarziu, provoaca deznodamantul), dar intreaga compozitie difera de aceea a marilor tragedii Cu cat ne apropiem de marile tragedii, cu atat insa, hazardul este mai indepartat intr-o piesa de teatru, intamplarea dilueaza interesul, disperseaza concentrarea, ori tragediile shakespeariene sunt caracterizate tocmai printr-o inalta ti puternica tensiune dramatica, prin ciocniri violente si definitorii COMiCUL O prima particularitate a comicului shakespearian o gasim in absenta elementelor satirice Accente satirice gasim la Malvolio, din "A douasprezecea noapte" si la alte personaje, dar scriitorul n-a fost atras de functia moralizatoare a teatrului Scriind comedie, el a plecat de la rasul sanatos al jocurilor de carnaval si al may-game-urilor englezesti, de la umorul rafinat din comediile lui Lyly si Peele, exprimand senzatia energiei de a trai, a unor comedii Nu exista diferente intre intelepti si nebuni, intre cei de sus si cei de jos si Olivia, cea mai inteleapta dintre femei, se indragosteste de o femeie, iar Titania, regina zanelor, de un cap de magar Jocurile de cuvinte, dovada unei minti ascutite la Molvolio, Benedick, Beatrice, sau Rosalinda, se impletesc cu rafinamentul fin si nuantat al pastoralei si cu numele populare grosolane, dar sanatoase, cu expresii in doi peri ale lui Launce, Speed si prietenilor lui Falstaff Din antichitate pana la Shakespeare, comedia a fost legata de pamant, de materie, de tot ceea ce era concret si material Cel care o transforma complet este Shakespeare Diferenta dintre comedia satirica plautiana, prozaica, cotidiana si comedia poetica, sunt analizatede Moelwyn Merchant in "Comedy" - unde se precizeaza doua directii opuse: 1 - aristofanesca 2 - shakespeariana imbinarea armonioasa intre inariparea poeziei si concretetea mastii comice o da Shakespeare Diferentele dintre tragic si comic, cerute de Aristotel, cerintele lui cu privire la prezentarea omulu,i mai bun decat este el, in tragedie si "mai rau’, in comedie, dispar odata cu Shakespeare Comicului shakespearian ii sunt straine satira, rasul aspru al moralistului si dorinta de a pedepsi La el intalnim amaraciune, atunci cand constata slabiciunile omenesti, sau bucuria de a trai 25 Spre deosebire de autorii de satire, care-i simplifica intentionat pe eroi, Shakespeare ii inzestreaza cu multa complexitate Vorbele de spirit, umorul, asociatiile, nebanuite inca, de cuvinte, comicul satiric utilizeaza demascarea directa si violenta, umorul shakespearian prefera drumul ocolit al nuantelor, dezvaluirile treptate, fiecare cuvant intrebuintat intr-un nou context, dand prilejul de a patrunde in substanta lucrurilor La Aristofan - adevarurile erau categorice, pacea fiind opusa razbunarii, democratia si puterea poporului opuse minciunii si demagogiei si eroii lui Plaut - se dezvaluiau in intregime in fata noastra Personajele lui Shakespeare - isi arata doar o parte a fiintei lor, ramanand pana la capat inconjurati de mister Shakespeare a largit, cu ajutorul comediei, posibilitatile de cunoastere a sufletului omenesc izvoarele de inspiratie diverse, prezenta pe scena a reprezentantilor tuturor categoriilor sociale imbogatesc paleta cromatica a comediilor shakespeariene si spaniolii isi luau subiectele de pretutindeni, din cronici, nuvele italiene, legende hagiografice (hagiografie - ramura a teologiei care studiaza vietile sfintilor), cantece medievale, dar ei adaptau subiectele unei scheme arbitrare, eroii trecand obligatoriu prin incercarile unei iubiri fulgeratoare, inlaturand piedici din calea casatoriei Shakespeare isi asimileaza temele, le transforma fara a avea impresia ca le-a modificat, ci ca elel sunt cele care i-au dictat forma operelor in comedia lui, natura ii transforma pe oameni in comedii, tinerii fug in natura ori de cate ori societatea le este potrivnica, descoperind in mijlocul padurilor linistea, adapostul de care au nevoie in tragedie, fuga nu duce nicaieri, pentru ca oamenii poarta in sufletul lor nelinistile si durerile Adevarata revolutie in comedia shakespeariana o avem in faptul ca iubirea, pana acum simplu pretext al comediei, se transforma in materie comica, in subiect comic, eliminand grotescul, satira si caracterul moralizator al comediei traditionale in piesa plautiana, dragostea, avea rolul de a declansa actiunile realist-prozaice Spaniolii au scos comedia din albia ei prozaica, transformand-o in aventura galabta, o suita de peripetii sentimentale in tragediile si comediile lui Shakespeare, omul intra in legatura cu lumea, o descopera cu ajutorul ratiunii, dar si al visului si a revelatiei Visul halucinant al lui Richard al iii-lea inseamna descoperirea abisurilor din el insusi (Jan Kolt, amar si dur, vede in opera shakespeariana, o gluma amara pe marginea neputintei omenesti) in tragedie, Shakespeare a analizat instabilitatea binelui, timpul ucigator si raul impotriva caruia nu poti lupta, aratand oameni prabusiti din pricina unei femei, sau a dorintei de putere, legile ospitalitatiicalcate in picioare, fratele luand viata fratelui, ca o repetare ciclica si implacabila a istoriei lui Cain si Abel Aparent aceleasi teme sunt aduse si in comedii La Shakespeare, se impune o prima si categorica diferentiere intre comic si comedii, comocul fiind implicat in intreaga lui creatie, de la ironia muscatoare, la rasul homeric, de la zambetul ingaduitor, la sarcasmul amar, in timp ce "comedii" pot fi numite numai acele piese care se supun obligatiilor fundamentale ale genului, afirmarii dragostei de viata 26 Comedia shakespeariana nu urmareste rezolvarea imediata a intrigii, ci drumul mai complicat al sentimentelor, placerea jocului si al incurcaturilor, dansul mastilor, farmecul noptii de carnaval El demonstreaza in comedii faptul ca oamenii au nevoie de joc, de placeri spirituale, anume create La comedia italiana, eroii intampina piedici adevarate La Shakespeare, piedicile sunt inventate, dar ele au menirea sa-i ajute pe oameni sa se cunoasca mai bine iubirea in comedia shakespeariana are puritate, gingasie elevate, dar orbeste Orbirea merge mana in mana cu dragostea si ochii iubitului se transforma in oglinda Eroii comediei shakespeariene traiesc sentimentul adanc, puternic Nu-si dau seama pe cine iubesc si de aceea Olivia se indragosteste de Viola, Phebe de Ganymed Orlando nu-si recunoaste iubita si Titania il saruta pe Bottom cu capul de magar iMBiNAREA TRAGiCULUi CU COMiCUL O particularitate a creatiei shakespeariene o avem si in imbinarea tragicului cu comicul impresia de adevar puternic, viu, de adevar total este data si de faptul ca fenomenele sunt vazute in complexitatea lor, nu unilateral Alaturarea tragic-comic are menirea sa evidentieze trasaturi, sau aspecte prin contrariul lor Shakespeare alterneaza scene grave si comice in prima parte a pieselor sale, pregatind astfel punctul culminant, rezolvat mult mai unitar, pentru a reveni apoi din nou la aceeasi tehnica in final imbinarea tragic-comic presupune si asocierea dintre lirism si dramatic POEZiA si ROLUL Ei iN CREAtiA LUi SHAKESPEARE Dramaturgul a fost dublat de un mare poet Poeziei ii sunt proprii imagini, metafore, analogii, pe care proza nu le are Piesele lui Shakespeare sunt adevarate partituri poetice, in care puterea de sugestie, calitatile metaforice si valorile muzicale ale cuvintelor joaca un mare rol Avem de-a face cu imagini puternic transfigurate, la nivelul actiunii, al frazelor, al propozitiilor, a sintagmelor si chiar al cuvintelor Valorile asociative ale cuvintelor sunt dezvaluite tot prin intermediul metaforelor Metaforele, imaginile, comparatiile, figurile de stil contribuie la dezvaluirea starii sufletesti a eroului, la definirea conflictului, la crearea si transmiterea atmosferei in comedii - limbajul este plin de imagini luminoase, soarele straluceste, stelele sclipesc, florile gingase umplu cu parfum vazduhul, spre deosebire de tragedii, unde totul este intunecat, sub stapanirea fortelor distrugatoare ale naturii, fiare salbatice, noapte, spirite malefice Optimismul din "Romeo si Julieta" este intarit prin imaginile poetice pline de lumina, tinerete, pasiune sincera, incredere in viata si dragoste Metaforele analogiile, comparatiile ne comunica si intensitatea sentimentului 27 in tragedii: forta sugestiva a metaforelor si a imaginilor poetice ajuta la perceperea tensiunii dramatice, la intelegerea problemelor filozofice (Noaptea e legata organic de crima) Tragedia eroului shakespearian izvoraste din lupta constienta a unui om superior, cu idealuri posibile de realizat virtual, dar in conflict cu conditiile istorice si sociale ale vremii lui Comicul - o modalitate de afirmare a valorii omului, izvorand din increderea in viata si nevoia afirmarii acestei increderi TEATRUL DUPa SHAKESPEARE in 1642, revolutia burgheza din Anglia inchide toate teatrele Ele se vor redeschide in perioada Restauratiei, avand insa caracteristici noi, raspund unor alte necesitati Teatrele inchise de puritani nu sunt cele proprii epocii elisabetane, teatrele populare, unde se jucau dramele istorice shakespeariene, su "Tamerlan" de Marlowe, ci teatre cu un caracter aristocratic Dorind sa-si intareasca autoritatea, Stuartii au dus o politica de transformare a artei si literaturii in apanajul curtii, sprijinind direct teatrul Trupa fratilor Burbage, al caror asociat era Shakespeare, a capatat denumirea de "King’s Players" (Actorii regelui), in timp ce celelalte trupe londoneze au fost luate sub protectia lor de regina, de printul mostenitor si alti membri ai familiei regale Prezentarea din ce in ce mai regulata a spectacolelor la curte, a modificat substantial si natura lor in locul teatrului deschis se impune sala inchisa si in locul scenei goale, decorul elaborat, rafinat si ingenios al lui inigo Jones (cel mai mare pictor scenograf al vremii) Dispare drama istorica de inspiratie nationala si comedia poetica, aparand insa tragedia politica, tragedia razbunarii, comedia realista de moravuri si dramele exotice estetizante Se accentueaza observatia asupra naturii umane si se urmaresc justificarile psihologice si motivatiile actiunilor omenesti John Fletcher si Francis Beaumont scriu impreuna o serie de piese cu caracter estetizant, remarcandu-se prin fantezie, ingeniozitate in combinatia situatiilor, pasiune pentru extraordinar (Ex:"Cavalerul tortei fierbinti" - comedie) Printre cele mai interesante tragedii, avand in centrul lor pasiuni distrugatoare si razbunari spectaculoase: "Diavolul alb" si "Ducesa de Malfi" de John Webster Cel mai valoros scriitor al epocii Stuartilor - Ben Jonson El se departeaza de forma dramei shakespeariene, preferand sobrietatea teatrului umanist, criticand in prologul comediei "Fiecare dupa naravul sau", lipsa unitatii de actiune, de loc si de timp O piesa nu se poate ocupa de mai multe caractere si personaje deodata Ea trebuie sa se axeze pe un caracter, urmarindu-l in intreaga lui desfasurare Se ridica impotriva risipei de imagine, sustinand necesitatea observatiei atente a realitatii inconjuratoare Jonson este creatorul comediei de moravuri engleze 28 John Ford este unul din ultimii autori ai epocii Stuartilor, reanvie genurile cultivate de Shakespeare, drama istorica nationala, sau tragedia pasionala, cu unele rezultate interesante Redeschiderea teatrelor s-a facut avand la dispozitie modele valoroase pentru autorii Restauratiei Excesele barocului, prezente in buna masura in creatia succesorilor lui Shakespeare, sunt inlaturate de rationalismul veacului al XVii-lea si modelul clasicismului francez se impune, dar teatrul Restauratiei a gasit posibilitatea de a restabili in curand legaturile cu cel elisabetan, a carui valoare si perenotate au fost pe deplin confirmate de veacurile care au urmat - Rolul bufonilor si al nebunilor - de a individualiza partitura unui nobil, sau al unui rege, punand in lumina comportamentul si gandirea lor, desprinderea lor de realitate, incapacitatea de a intelege fie cauzele, fie efectele propriilor actiuni - Scopul aliantei acestor personaje: victoria adevarului si intelepciunii impotriva nedreptatii si prostiei, a raului - Originea lor - in saltimbancii si mascaricii reprezentatiilor populare, - personaje ce detin adevarul, 29 - intruchipeaza intelepciunea eroului popular - in functie de rolul din actiune: - clovn sau paiata (provoaca rasul prin imbracaminte sau salturi) - mascarici (prin glume, gesturi) - bufon (asociat cu un stapan pentru a-l distra, semnalandu-i prin ras defectele) - nebun (personaj nechibzuit dincolo de limitele acceptate, dand impresia de anormal) - Bufonul si nebunul Masca (impersonala) care va disparea cu timpul si apar personaje cu nume proprii, din medii sociale diferite: ciobani, tesatori, sergenti de politie, slujitori iuti la minte Fara masca sunt dovada unei vii inteligente - Replicile lor - adesea socante prin sinceritate si forma nepoliticoasa de exprimare, lipsite de menajamente - Bufonul - o necesitate in anturajul nobililor pentru aflarea adevarului - Bufonul - dezvolta partitura naiva a paiatei si clovnului - dar merge pe semnificatii complexe Cand actiunile sau vorbele lor pot sa le aduca pedepse pentru necuviinta, sunt considerati Nebuni - Nebunia lor - indrazneala lor, curajul de a spune si face lucruri periculoase - Bufonul - depaseste granita menajamentului, intra pe teritoriul constatarilor grave vizand continutul problemelor - Bufonul - care acuza pe rege de nechibzuinta - devine Nebun - Bufonii - foarte inteligenti, sagetile lor vizeaza existenta umana Bufonul - aparat de statutul sau, lanseaza acuzatii ucigatoare, imbracate in haina glumei, a voiosiei indiscreti si grosieri, bufonii devin oameni echilibrati, profunzi, lipsiti de vulgaritate - Contributia lui Shakespeare - umanizarea bufonului si nebunului, accentuarea inteligentei populare pe a carei structura se dezvolta - importanta lor: - adevarati filozofi ai vietii - Apar - in actele ii, iii, iV sau doar in unul, atunci cand e nevoie de o interventie lucida pentru a rezolva o problema - Umorul - din tonul direct al adresarii - Trei categorii de bufoni: - 1 Bufoni inteligenti - 2 Bufoni si nebuni intelepti si spirituali - 3 Servitori iuti de minte 1 Bufoni inteligenti - Ciobanul Costard   servitorul bufon Launce (Doi tineri din Venetia), tesatorul Jurubita (Visul unei nopti de vara), Botlon 2 Bufoni si nebuni intelepti si spirituali - Bufonul Regelui Lear - e un filozof, un observator analist al vietii, prezicator al zilei de maine - fidel, dar nu slugarnic - cinstea lui in contrast cu universul din jur - replicile lui sunt amare 30 - Bufonul Feste (A douasprezecea noapte) detasare de soarta, mai inteligent ca nobilii din jur - Tocila (Cum va place) mascarici etalon Rolul de a vorbi intelept despre prostiile pe care le fac "inteleptii" 3 Servitorii iuti de minte - Gemenii Dromio (Comedia erorilor) - Speed (Doi tineri din Venetia) umor ascutit lanseaza vorbe de duh Functia Fantomei (Hamlet - Macbeth): - stare de dilema - rol declansator al procesului de constiinta, naste procese de constiinta, teama, suflete bulversate Hamlet - Fantoma tatalui releveaza imprejurimile in care a fost ucis, cerandu-i razbunare, confirmarea faptelor pe care le presimtea Asasinul impostor - Claudiu - unchiul printului Hamlet si-a ucis fratele - pentru tron - pentru sotie Macbeth - de la inceput pana la sfarsit suntem tinuti in stare de tensiune crescanda Pe campul de lupta - Macbeth, generalul se acopera de glorie intorcandu-se spre casa, vrajitoarele il intampina cu strigatul fatidic "Vei fi rege" Din clipa aceea nu mai are liniste Prezicerea il obsedeaza Nu are forta morala si poate fi prada influentelor Sub indemnurile ambitioasei sotii cedeaza Ucide pe regele Duncan sub acoperisul sau, noaptea, sfidand legea ospitalitatii Macbeth devine rege al Scotiei, dar ucigand pe rege si-a ucis somnul - in 1586 - pleaca pe jos la Londra - intra in teatru ca baiat de serviciu, sufleur, figurant, actor secund, apoi a adaptat operele altora - 1590 - Coproprietar, apoi director la teatrul Blackfriars - 1604 - nu mai joaca (desi el ascunde o inima de tigru sub o piele de histrion) - 1611 - pleaca acasa din Londra (Stratford-upon-Avon) ("Furtuna"- ultima piesa = testament spiritual) - 1613 - un incendiu distruge teatrul Globe si Blackfriars si el contribuie cu bani pentru reconstructie - 23 aprilie 1616 - moare la 52 ani Shakespeare: - scriitor - actor - regizor Opera lui in 2 decenii de activitate (1591-1611), (cam 2 piese pe an) - Prima editie a operelor lui   in 1623 la 7 ani de la moarte - Piesele lui - 37 - drame istorice (10) - drame pasionale sau tragedii - comedii - feerii 31 Dintre dramele istorice: Doua tetralogii Regele ioan Henric Vi (p1) Richard ii Henric Viii Henric Vi (p2) Henric iV (p1) din perioada Henric Vi (p3) Henric iV (p2) si trecerea la Richard iii Henric V (p1) medievala Casa de York Casa de Lancaster dinastia Tudor Trandafir alb Trandafir rosu Razboiul celor 2 roze Alte drame istorice: Titus Andronicus, iulius Cezar, Antonio si Cleopatra, Coriolan - Daca in Antichitate soarta era decisa de zei, in Renastere situatia era alta: Omul isi decide soarta, devine propriul Dumnezeu, preia atributiile zeilor, si tot el le executa - Marile tragedii - drame pasionale: Romeo si Julieta, Hamlet, Othello, Regele Lear, Macbeth - Comediile : Comedia erorilor, imblanzirea scorpiei, Cei doi tineri din Verona, Zadarnicele chinuri ale dragostei - Comedii feerice: Visul unei nopti de vara, Cum va place, A douasprezecea noapte (Cum doriti), Nevestele vesele din Windsor - Comedii amare: Negutatorul din Venetia (tragicomedie), Mult zgomot pentru nimic, Totul e bine cand se termina cu bine, Troilus si Cresida - Ultimele comedii: Pericle, principele din Tyre (print al Tironului), Cymbeline, Poveste de iarna, Furtuna - Lazzi-urile = poante, glume care se mostenesc si sunt imbogatite - Procedee - improvizatie, costume, masti - Scenariu - o forma prescurtata, subiectul in sine, doar tema lui - Spatiul de joc - neconventional, in diferite locuri - Tehnici - nu se mai pune baza pe cuvant care are un rol limitat; actorul = complex; danseaza, canta - Tipul de personaje: 1 Servitorul (Arlechino, Brighella) 2 Batranul (Capitanul, Doctorul, Scapino) 3 indragostitii (isabela, Colombina, Cavalerul) 32 